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El projecte que Mikel Addn Tolosa presenta a I'Espai
Rampa de La Capella té I'origen en un episodi menor
de la biografia artistica de 'escultor Manolo Hugué
(1872-1945). En els seus anys de joventut, Hugué
produi un seguit d’escultures, avui desaparegudes, que
presentaven la particularitat de ser fetes amb mantega

i que es van exposar com a reclam publicitari d’'una
mantegueria. La manca de fonts documentals que
testimoniin allo que Hugué va representar i, sobretot,
com ho va representar, avui fa d’aquestes insolites
escultures un motiu d’especulacié. Si bé, amb tota certesa,
les escultures no es van fer amb un anim perdurable, no
podem determinar si la seva condici6 efimera va estimular
en Hugué el sorgiment de solucions formals inédites

o si, per contra, va reafirmar-lo en I'is de materials

com la pedra o la terracota, que caracteritzarien la seva
produccié posterior sota els preceptes del noucentisme.
Potser per aixd mateix, perque l'impuls inicial de Pergué
magrada viure aqui és un fet sobre el qual no existeixen
indicis materials ni fets provables, 'exposicié de Mikel
Adan Tolosa té un caracter més especulatiu que no pas
programatic o afirmatiu.

El plantejament inicial és, en aparenca, senzill: fer
conviure dues materialitats contraries, la de la pedra i

la de la mantega. D’una banda, la pedra, com el fang

o el bronze, és un material que pertany als llenguatges
classics de I'escultura i que, en treballar-lo, obliga a
prendre en consideraci6 qiiestions inherents com ara el
pes o la gravetat. “Entenc I'escultura com una conciliacié
entre forma i pes, entre forma i gravetat, entre forma i
material”, apunta l'artista. “Si domina massa la gravetat,
obra pot semblar rigida, mentre que si no hi ha una cura
cap al pes del material i només es té en compte la forma,
pot semblar massa irreal. Per a mi, 'escultura va de situar-
se entre una realitat fisica i una d’estetica.”
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Pero, de la mateixa manera que en adoptar la pedra

com a material de treball Mikel Addn Tolosa interpel-la
una tradicié formal i uns procediments ben establerts,

en incorporar la mantega ho fa conscient que es

tracta d’'un material sense una filiacié6 disciplinaria, no
convencional i no cooperatiu: el material esdevé un
problema. Si, malgrat la mal-leabilitat i la plasticitat
excepcional que té, la mantega és considerada un material
escultoricament elusiu, és perqué reacciona de manera
directa a les condicions ambientals, i aixd en complica
considerablement el modelatge. Per aquest motiu, en
fer-ne una escultura, un ha de considerar en paral-lel

un seguit de mesures de conservacié preventiva que en
garanteixin la durabilitat. En el cas que ens ocupa, I'artista
ha desenvolupat, juntament amb Huagian Zhang, un
sistema de peanyes refrigerades que es mantenen a una
temperatura estable i eviten que, un cop esculpides, les
peces s'ablaneixin fins a desfer-se del tot.

Amb tot, malgrat la seva inestabilitat, la mantega
posseeix un seguit de propietats que confereixen a
Pescultura qualitats singulars. Per exemple, considerem
com les nocions d’historicitat o de temps arqueologic,
que s6n indestriables de 'estatuaria classica, son, en
canvi, dificilment traslladables a un bloc de mantega.
Per contra, la seva qualitat gustosa, untuosa i lubricant
contrasta amb la insipida i abrasiva textura de la roca.

Lexposicié no es construeix com un dialeg, siné com

un estudi de contrast entre materialitats. En considerar

les limitacions i les qualitats de 'una i de l'altra, l'artista
estableix les bases d’una recerca entorn dels procediments
que condueixen al registre d’'una forma. Aixi, en el
context de I'exposici6, malgrat les diferencies quant al pes,
la consistencia o les qualitats olfactives, pedra i mantega es
presenten al servei de representacions similars.
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Els models dels quals parteix Mikel Addn Tolosa per
desenvolupar cadascuna de les peces sén exemplars
d’espécies vegetals endemiques o “extremadament
localitzades” al territori catala. Tanmateix, 'artista
renuncia a fer-ne una descripcié morfologica detallada,
i opta per interrogar les nocions d’idoneitat, fidelitat i
concordanca entre els seus models i els procediments
de representacié escollits. Identificant aquests models
dins d’un ambit geografic delimitat, l'artista atorga a
les flors una funcié gairebé al-legorica, complexa, pel
que fa al seu significat. Algunes d’aquestes especies

es troben actualment en procés de desaparici6 i, en
fer-ne un motiu —petri i alhora fonedis—, expressen
simultaniament un desig de permanencia i una natura
caduca. Perd, amb la seva materialitat, aquestes flors
també apel-len a les dinAmiques d’extraccié mineral i
explotacié industrial que metddicament transformen
Iescorca terrestre, o a la llet dels remugants en blocs
perfectament tallats, a punt per a la consumacio.
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Perqué magrada viure aqui planteja una qiiesti6
procedimental: quina influéncia exerceix el material en la
representacio? Pero, sobretot, com es pot substituir una
logica de la correcci6 per una atencié al material i als limits
que imposa? Alhora, lexposicié es pregunta de quina
manera una escultura rep la influéncia del lloc on s'exposa.
Durant el periode de 'exposici6 diversos comergos dedicats
a la restauracié i I'alimentacié acolliran, a peticié de l'artista,
una de les seves escultures de mantega. Aqui, pero, I'impuls
publicitari que va motivar I'encarrec a Hugué és substituit
per la tutela desinteressada d’un objecte artistic: fer que les
flors s'escampin.

Tot plegat forma part d’una re-materialitzacié: entendre
millor les estructures necessaries per sostenir una forma

en el temps. La finalitat no és, en cap cas, preservar-la a
perpetuitat, sin fer d’aquesta forma, I'escultura, una entitat
negociable, pacient, que respecta la memoria del tacte, que
rep a través del tacte una imatge i, alhora, se’'n sap desfer.

Marc Navarro
Equip curatorial



